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La tipografía performativa de Douglas Kearney aborda la página como un escenario donde las cosas suceden simultáneamente. 
Los gritos tipográficos de That loud-assed colored silence: beat music sugieren el sonido visualmente. Este silencio extremada-
mente alto invita a quien lee a escenificar en su cabeza los sonidos que asocia con las múltiples texturas, tipos de letra prove-
nientes de distintos contextos, y cortes; centrándose en las partes que podrían entenderse como ruido y potenciando la señal. 
Con la referencia a la música beat (composiciones instrumentales de hip hop no verbales), Kearney establece un paralelismo 
entre la ausencia de habla negra y la gentrificación de espacios que tienen las significaciones de la negritud pero no la presencia 
negra. Kearney encuentra en esta ausencia una forma de resistir la extracción y la mercantilización de la voz negra, haciendo 
que el poema sea imposible de leer en voz alta. De manera similar, el poema One of these mornings pertenece al género de la 
closet opera —óperas textuales que solo están pensadas para ser “escenificadas” en la cabeza del lectore—, complicando la de-
pendencia de la ópera de un texto distorsionado por el canto y encontrando elocuencia en la escenografía y la estructura formal 
del libreto. 

Uno de los principales puntos de partida de esta exposición es pensar en lo teatral sin volver a algunos de los lenguajes visuales 
comunes asociados a la teatralidad, como la grandilocuencia, la estética camp u otras expresiones de la teatralidad que hemos 
abordado anteriormente en Juf. En cambio, esta exposición se interesa por pensar los espacios de producción de significado y 
de acción (un teatro, un escenario, un foco, pero también un muelle, un bordillo o una página en blanco) complicando los lengua-
jes vernáculos del teatro, como fórmula tentativa para producir nuevos escenarios, imaginarios y tramas políticas y sociales.

Los frottages que Nikita Gale realiza de bordillos de aceras subrayan su interés por la calle como lugar de protesta. En lugar de 
gestos grandilocuentes de disidencia, los frottages realzan la política háptica del espacio público y el comportamiento social. La 
íntima dependencia de las obras de su ubicación original va de la mano de una dislocación absoluta que las presenta desvincula-
das de su contexto original. Funcionan como site-specifics simbólicos que se expanden más allá de lo geográfico: fueron conce-
bidas originalmente en relación con un lugar específico, pero están pensadas para ser resituadas y, al hacerlo, llevar consigo la 
fricción y la historia acumuladas y las problemáticas asociadas a las ausencias, las exigencias y la previsibilidad de la protesta 
callejera y la vida urbana. El escenario, la escenografía y el set funcionan también como site-specific simbólicos.

Cinco parachoques de goma laminada para muelles de carga se distribuyen por la galería. Las piezas industriales que conforman 
Passive Vibration de Park McArthur sirven para absorber impactos y evitar daños en camiones o edificios facilitando la inclusión 
y la acomodación en el espacio. La aproximación crítica de McArthur a la acomodación —una relación continua de intercambio 
que no actúa sobre el propio sistema y espacio que hace necesaria la acomodación de ciertos cuerpos y experiencias— apunta 
a los mecanismos que garantizan el acceso y la continuidad de un proceso de circulación. En lugar de minimizar los efectos de la 
interrelación entre objeto y entorno, los parachoques sitúan las fricciones, las huellas y la absorción en el centro de los debates 
en torno al cuidado, la interdependencia y la sociabilidad. Su estética minimalista despliega consideraciones sobre la teatralidad, 
la escultura y las reacciones corporales que complica cualquier suposición de autonomía: a los parachoques se asocian ideas 
sobre peso, acceso, disputa, negociación del espacio y el movimiento, y así como una fuerte sucesión de acontecimientos.

La selección de poemas de Harmony Holiday aborda la dinámicas que se dan entre los iconos culturales negros y las abstrac-
ciones y expectativas violentas de les espectadores blancxs. Holiday se centra en el backstage como un lugar en las afueras de 
la performance intencionada donde emergen experiencias y códigos no editados. La música negra aparece escondida a plena 
vista en el escenario, ya que siempre permanece fuera de él, rodeada de gestos privados que conforman el propio sonido y que 
nunca pueden ser mercantilizados.

Por último, los dos dibujos a lápiz de Vijay Masharani (Punctured by the realization that people prefer to be with their own y 
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Factional Strike) también abordan el daño, la durabilidad y el mantenimiento de una energía a través de diferentes espacios y 
escenas. Masharani explica esta práctica de dibujo un tanto automática como una forma de interpretarse a sí mismo; la escruta-
bilidad de las marcas está pensada en relación a la raza, descrita por Nahum Chandler como un “sistema de marcas repetitivas”. 
Distintas figuras comienzan a surgir del interior de un ruidoso campo abstracto: vacíos, telas, cortes, arquitecturas... Todas ellas 
son arrancadas, esculpidas, colisionadas o estiradas con una violencia cartoonish. Estos recursos visuales en movimiento ge-
neran un significado que escapa a la comprensión rápida y se expande a través de un espacio parpadeante que va y viene, que 
entra y sale de foco. Un espacio que enmarca y determina pero que también está a punto de implosionar.

Douglas Kearney ha publicado ocho libros, desde poesía hasta ensayos y libretos. Su colección de conferencias Bagley Wright, Optic Subwoof, 
salió a la venta en noviembre de 2022. Su poemario más reciente, Sho (Wave Books), ha sido galardonado con el Griffin Poetry Prize y el Minne-
sota Book Award, y ha sido finalista de los premios National Book Award, Pen America, Hurston/Wright, Kingsley Tufts y Big Other Book Award. En 
2021 recibió el Campbell Opera Librettist Prize de OPERA America, creado y generosamente financiado por el libretista y letrista Mark Campbell. 
La revista WIRE califica de “brillante” Fodder, un álbum en directo de Kearney y su colaborador habitual, Val-Inc.  En 2022 Kearney ha sido becario 
McKnight de escritura. También ha recibido el premio Whiting Writer’s y la Fundación para las Artes Contemporáneas Cy Twombly, además de 
residencias y becas de Cave Canem o la Fundación Rauschenberg, y enseña escritura creativa en la Universidad de Minnesota-Twin Cities.

Nikita Gale es una artista que vive y trabaja en Los Ángeles, California. Su obra explora la relación entre los materiales, el poder y la atención. Un 
principio clave de su práctica es la atención como recurso antiguo y valioso que puede manipularse con diversos medios y materiales para diversos 
fines. Las estructuras que conforman la atención determinan quién o qué se ve, se oye, se graba, se recuerda y se cree. La práctica de Gale exami-
na las formas en que el silencio, el ruido y la visibilidad funcionan como posiciones y condiciones políticas. Su obra se ha expuesto recientemente 
en Chisenhale (Londres); LAXART (Los Ángeles); 52 Walker (Nueva York); MoMA PS1 (Nueva York); Kunstraum Kreuzberg (Berlín); Swiss Institute 
(Nueva York); California African American Museum (Los Ángeles); Cubitt (Londres); The Studio Museum in Harlem (Nueva York); y en “Made in L.A. 
2018” en el Hammer Museum (Los Ángeles). Su trabajo está representado por Commonwealth & Council (Los Ángeles), Reyes | Finn (Detroit) y 56 
Henry (Nueva York).

Park McArthur es una artista que experimenta con los significados personales y sociales de la debilidad, el retraso y la dependencia bajo la guía y 
la instrucción de la discapacidad. Junto a Constantina Zavitsanos, McArthur ha expuesto obras de arte y publicado textos. Entre las exposiciones 
individuales recientes de McArthur figuran, entre otras, Kunsthalle Bern (Suiza) y The Museum of Modern Art (Nueva York).

Harmony Holiday es bailarina, cineasta y autora de cinco poemarios, entre ellos Hollywood Forever y Maafa. Holiday es comisaria de un archivo 
para poéticas griot y de una serie de actuaciones en la sala 2220arts de Los Ángeles. Ha recibido el Premio Motherwell de Fence Books, una beca 
Ruth Lilly, una beca NYFA, una beca Schomburg, un California Book Award, una beca de investigación de Harvard y una beca de enseñanza de UC 
Berkeley. Actualmente trabaja en una colección de ensayos para Duke University Press, una biografía de Abbey Lincoln y una exposición sobre el 
backstage para Kitchen de Nueva York, además de otros proyectos de escritura, cine y comisariado.

Vijay Masharani es artista y escritor. En 2022 se licenció en Estudios sobre Raza, Etnicidad y Postcoloniales por el University College de Londres 
y realizó una tesis sobre las últimas obras de W.E.B Du Bois. Exposiciones individuales y dúos recientes incluyen: Permanent Water en hatred 2, 
Brooklyn (2023); Triage en Clima, Milán (2021); #38: Gas, Honey con Raza Kazmi en Museum Gallery, Brooklyn (2019). Sus escritos críticos han 
aparecido en artforum, BOMB, Momus, X-TRA Magazine y otros medios. Está representado por Clima, Milán.
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